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Periferno u globalnom?
Hrvatske serije u odnosu na domicilnu
i globalnu kulturu (Novine i Uspjeh)

Sazetak: Pocetna je teza rada da od osamdesetih, a osobito s usponom HBO-a pri-
mjecujemo razvoj drugacijeg tipa serija od dotad prevladavajucih, koje je kritika
nazvala kvalitetnim serijama kako bi ih razlikovala od uobicajenih serija. Navo-
de se najvazniji uvjeti nastanka kvalitetnih serija. Rezimira se razvoj hrvatskih
TV-serija do suvremenosti. Analiziraju se poetika i politika Novina i Uspjeha
s posebnim naglaskom na reprezentaciji (perifernog) prostora. U zakljucku se
Novine 1 Uspjeh prepoznaju kao kvalitetne serije, a taj se pojam problematizira
iz perspektive dvostrukog djelovanja serija —kao ekonomskih i kao kulturnih pro-
izvoda te se fokus stavlja na znacaj globalne interpretativne zajednice suvremenih
kulturnih svejeda koja svojim izborima uspostavlja vlastiti kulturni i simbolicki
kapital, ali time ujedno izgraduje i globalni kanon serija te barem djelomic¢no
ukida dihotomiju izmedu srediSnjeg i perifernog.

Kljuéne rijedi: kvalitetne serije, HBO, prostor, interpretativne zajednice, dvostruka
ekonomija

Na prvu se susre¢emo s izvjesnim paradoksom u naslovu i pro-
misljanju ove teme. Povr$no razmatranje zasigurno bi nas navelo na
zakljuCak da televizijske serije jesu periferne pojave u sveukupnosti
hrvatske kulture. Malo manje povrSan pogled na posljednjih nekoliko
desetljeca hrvatske kulture stavio bi u fokus desetak antologijskih,
kultnih ili kanonskih serija bez kojih je svako promisljanje hrvatske
(osobito popularne) kulture nepotpuno. Nakon zlatnog doba hrvatskih
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serija u vrijeme Jugoslavije, prva desetljeCa nakon Domovinskog rata
donijela su niz neuspjesnih, pa posljedi¢no neutjecajnih i zaboravljivih
serija, od kojih su one osobito lose ostale zapamcene u kolektivnom
sjecanju upravo kroz gledateljski i kriticarski konsenzus o njihovoj ne-
kvaliteti. Posljednjih dvadesetak godina serije imaju sve veéi globalni
kulturni utjecaj. Kulturni utjecaj i prestiz kvalitetnih' serija dostizu,
a Cesto 1 prestizu utjecaj filmova, a umnogome se mijenja i priroda
medija koja je serije davno konstituirala kao specijalan modus repre-
zentacije, ponajvise kroz servise kao §to su HBO i Netflix. Postavlja se
pitanje kakva je pozicija hrvatskih serija na rastu¢em globalnom trzi-
stu? I dok ¢e se nesto paznje posvetiti opéem izvozu hrvatskih serija,
glavni fokus bit ¢e na analizi hrvatskih serija koje se mogu pronaci na
spomenutom HBO-u i Netflixu. Zasto? Zeli se istraziti koliko se prije
uvrijezena dihotomija izmedu centralnog i perifernog unutar nacionalne
kulture promijenila u danasnjoj konstelaciji prakticne nerazlucivosti
granica izmedu nacionalne i globalne kulture. Moze li se u kontekstu
serija, kao i mnogih drugih proizvoda popularne kulture, uopce vise
govoriti o postojanju perifernog u geografskom, prostornom, a onda
i u kulturnom i politickom znacenju ako se s nekoliko klikova misem
heterogenijih interpretativnih zajednica? Koliko su kretanja u globalnoj
(popularnoj) kulturi utjecala na hrvatsku (popularnu) kulturu? Pitanje
je, naravno, retoricko, no ipak, pokazat ¢e se, slozenije nego Sto se
¢ini na prvi pogled. Sto je ,.kulturna dominanta® (Raymond Williams)
umnogome ovisi o distinkciji u burdjeovskom smislu, o habitusu,
o kulturnom, simbolickom te, naravno, ekonomskom kapitalu. Sto
zakljuciti iz pokuSaja hrvatskog ukljucivanja na globalno trziste tele-
vizijskih serija? Jesu li hrvatske serije danas zanimljivije gledateljima
diljem svijeta nego one §to su nastajale od Sezdesetih do osamdesetih
godina 20. stolje¢a? Utjece i komercijalna usmjerenost tih serija na nji-
hovu kvalitetu, shvac¢enu u vidu estetskih kriterija tzv. visoke kulture?
I mozda posljednje u nizu kljucnih pitanja ovoga rada, no ne i najmanje
bitno: kako se pripovjedni i idejni univerzum serija odnosi prema pi-
tanju perifernog, kako se uoblicuju i reprezentiraju razne manifestacije
perifernog u samim serijama, ponovno u usporedbi s horizontom ma-

' Ne rabi se kao kvalitativna odrednica, nego kao pojam uvrijezen u kritici za serije
koje nose niz zajednickih obiljezja, o cemu ¢e vise rijeci biti kasnije u radu. Neki auto-
ri, npr. Mittell, takav tip serija nazivaju kompleksnima; usp. Jason Mittell, Complex TV.
The Poetics of Contemporary Television Storytelling (New York: New York University
Press, 2015).
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ti¢ne, nacionalne kulture i/ili gledateljstva i, s druge strane, globalne
potencijalne publike. Naposljetku, sva ta pitanja vode, nadam se, i do
nenamjeravanog ucinka, a to je razmatranje metodologije pristupa tele-
vizijskim serijama. U hrvatskom se prostoru o serijama, izuzev televi-
zijske kritike, nije pisalo mnogo. Osim knjige Nikole Voncine Hrvatske
TV drame i serije (1956—1971) iz 2011. godine treba spomenuti mono-
grafiju Sanje Kovacevi¢ Kvalitetne TV serije. Milenijsko doba ekrana
(2017) koja se, doduse, bavi iskljuCivo stranim, to¢nije americkim
serijama. | inozemni autori isticu nepostojanje razradene metodologije
pristupa televizijskim serijama.> Mittell istice kako se Cesto nudila
mogucénost oslanjanja na ve¢ razvijene metodologije drugih medija
s kojima serije pretpostavljeno dijele neke sli¢nosti (film, knjizevnost),
no kako je to iz niza razloga manjkav pristup.® Druga je mogucnost
serije promatrati kroz optiku kulturnih i/ili politickih znacenja kao $to
se to ¢ini u okviru kulturalnih studija, koji su bili jedna od rijetkih
disciplina koje su serijama prije nedavnog booma pridavale istrazivacki
znacaj.* Ovaj ¢e rad nastojati obuhvatiti i poeticke (formalne) znacajke
analiziranih serija, ali i njihovo djelovanje u kulturnom i drustvenom
polju, pri ¢emu ¢e se glavne koordinate pronaci u: dvostrukoj prirodi
serija, kao kulturnog i ekonomskog proizvoda,’ kulturno-klasnom pro-
filu gledateljstva te razbijanju opreke centralno-periferno kroz nacin
prikazivanja, distribucije i cirkuliranja sadrzaja (on demand programi
i streaming) 1 pretpostavljenu aktivnu interpretativnu zajednicu koja
precizno Cita tekstualne i paratekstualne ispalo je: signale.

2.

U svjetskom kontekstu TV-serije su desetlje¢ima bile promatrane
kao nevrijedne paznje umjetnicke i kulturne javnosti, kao komercijalni
proizvod namijenjen isklju¢ivo neambicioznoj zabavi masovnih slojeva

2 Zan-Pjer Eskenazi, Televizijske serije, prev. Iva Brdar (Beograd: Ars Clio, 2013); Jason
Mittell, Genre and Television. From Cop Shows to Cartoon in American Culture (New
York — London: Routledge, 2004); Jason Mittell, Complex TV. The Poetics of Contemporary
Television Storytelling (New York: New York University Press, 2015).

3 Mittell, Genre and Television, xiii—xiv.

4 Luka Ostoji¢, ,,Pogrebnici u udarnom terminu. Dva metra ispod zemlje u druStvenom
i televizijskom kontekstu, (diplomski rad, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2012),
4-6.

> Eskenazi, Televizijske serije, 39.

¢ Mittell, Complex TV, 28-33.



u industrijaliziranim drustvima.” Naravno da je i u ranom razdoblju
TV-serija od pedesetih nadalje bilo onih koje su se izdvajale kvalitetom,
no prevladavajuca je produkcija bila sputana nizom ogranicenja za one
s ve¢im artistickim aspiracijama. Prvenstveno se to odnosi na kuce
koje su profit temeljile na reklamama, zbog ¢ega je njihov program za
gledatelje bio besplatan (prvenstveno se tu misli na americku ,veliku
trojku“ ABC, CBS i NBC), pa zele¢i doci do $to veceg broja ljudi, autori
oblikuju serije prema ukusu tzv. prosje¢nog gledatelja nude¢i atraktiv-
nost, zabavu, napetost i sadrzaje koji se lako prate.® Nadalje, reklamni
blokovi utje¢u na strukturu epizode i naracije jer se mora zadrzati gle-
datelja uz ekran unato¢ rascjepkanosti epizode zbog reklama. Kako se
radi o popularnim serijama namijenjenima najsiroj publici, dominiraju
neprovokativne teme; nasilje, seks i psovke su iskljuceni, a junaci su
gotovo nadljudskih sposobnosti uz obavezan optimisti¢an ton i sretan
kraj.’ Pocetkom 80-ih godina 20. stolje¢a nastupa novi period americke
televizije — uspon kabelskih televizija."® One su zbog pretplate bile
slobodnije u oblikovanju i usmjeravanju svog televizijskog programa
prema pozeljnoj strukturi gledateljstva. Time kao ozbiljni konkurenti
utjeCu i na velike televizijske kuce koje, ako Zele ostati u trziSnoj
utakmici, i same moraju poceti proizvoditi kvalitetniji i ambiciozniji
TV-sadrzaj," kao Sto su npr. serije Hill Street Blues (NBC), Njujorski
plavci (ABS), Twin Peaks (ABC), Zivot na sjeveru (CBS) i Seinfeld
(NBC). Time se bitka TV-ku¢a za komercijalni udio pretvara u jedan
od rijetkih primjera da takvi procesi u konacnici utjecu na rast kvalitete
televizijskog sadrzaja. Ipak, tek s agresivnom strategijom kabelske tele-
vizije HBO-a sredinom devedesetih zapocinje era onoga §to jos i danas
nazivamo zlatnim dobom televizijskih serija.”? HBO se nije morao
brinuti zbog oglasivaca ni paziti na podobnost sadrzaja za emitiranje,
Sto znaci da svjesno krece u stvaranje smjelijih i kontroverznih sadr-
zaja namijenjenih bogatijoj i obrazovanijoj publici kojoj nije problem
platiti dodatnih 15 dolara mjesecno za takav program, Sto dalekosezno
i nepovratno oblikuje demografsku segmentaciju trzista serija."* Time
su krajem devedesetih stvoreni svi preduvjeti za nastanak serija koje su

7 Eskenazi, Televizijske serije, 7-8; Sanja Kovacevi¢, Kvalitetne TV serije. Milenijsko doba
ekrana (Zagreb: Jesenski i Turk, 2017), 16.

8 Kovacevi¢, Kvalitetne TV serije, 16.

> Kovacevié, Kvalitetne TV serije, 16.

1 Eskenazi, Televizijske serije, 42.

' Eskenazi, Televizijske serije, 42.

12 Eskenazi, Televizijske serije, 43.

1B Kovacevi¢, Kvalitetne TV serije, 21-22.
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promijenile kriti¢arsku i gledateljsku percepciju: Oz, Obitelj Soprano,
Seks i grad, Dva metra pod zemljom...

Tre¢i presudni korak u razvoju kvalitetnih serija bio je primjena
novih digitalnih tehnologija i uspon pretplatnickih videoservisa kao §to
su Netflix, Amazon 1 Hulu koji omoguduju tzv. streaming, tj. gledanje
serija 1 drugog videosadrzaja preko interneta. lako je tvrtka Netflix
osnovana jo§ 1997, punu ekspanziju dozivljava od 2010. naovamo, tako
da je danas njezin program uz pretplatu dostupan gotovo u svim ze-
mljama svijeta.

Dok je HBO postavio osnovne odrednice kvalitetne televizije kao
§to su probijanje naratoloSkih, sadrzajnih i stilistickih konvencija,"
Netflix donosi novinu u oblikovanju vremenske dimenzije konzumiranja
sadrzaja. Naime, za razliku od dotad uvrijezenog konzumiranja serija
epizodu po epizodu iz tjedna u tjedan, sezona Netflixovih serija izlazi
odjednom. Ta okolnost utjeCe na naraciju i narativnu strukturu samih
serija. Sezona je narativno zaokruzena cjelina, tempo pripovijedanja
puno je sporiji jer nema potrebe za velikim obratima i cliffhangerima.
Gledatelji ¢esto konzumiraju nekoliko epizoda odjednom (binge wa-
tching), ¢ime intenzivnije ulaze u seriju, §to kod njih budi ve¢i emoci-
onalni angazman i identifikaciju s likovima."

Uz navedeno treba naglasiti rafinizaciju i stilizaciju vizualnog
prikaza, pa su mahom suvremene kvalitetne serije osim nekonvenci-
onalnim pripovijedanjem i oblikovanjem likova obiljezene atraktivnom
i efektnom fotografijom.

Kao sto je ve¢ receno, do tih znacajnih promjena ne dolazi samo ili
prvenstveno iz larpurlartistickih razloga, nego su one umnogome ko-
mercijalno motivirane — jednom kad je stvorena nisa za takav tip kultur-
nog proizvoda, potrebno je ucvrstiti institucionalnu poziciju i1 zadrzati
vodecu poziciju na trziStu. S druge strane, ugrozene televizijske mreze
koje su do uspona HBO-a imale monopol morale su odgovoriti serijama
produciranim po HBO-ovu modelu, $to vodi do daljnjeg trziSnog Sirenja
istraZivanja novih moguénosti serijskog zanra.'®

Odgovor na pitanje o gledateljskoj i kriti¢arskoj recepciji TV-se-
rija u hrvatskom kulturnom prostoru nije tako jednostavan. Hrvatska
1 jugoslavenska filmska produkcija zapocela je mnogo kasnije nego
u zapadnoeuropskim zemljama i SAD-u, odnosno imperativ filmske
i televizijske kvalitete uspostavlja se od pedesetih godina 20. stoljeca,

4 Kovacevi¢, Kvalitetne TV serije, 32—41.
15 Kovacevi¢, Kvalitetne TV serije, 27.
16 Eskenazi, Televizijske serije, 44.



gotovo istovremeno s uspostavljanjem republickih TV-kuca. Zbog toga
film nije stigao ste¢i breme kulturnog kapitala u odnosu na televizijske
serije kao u drugim, filmski razvijenijim kulturama, $to se pokazalo
blagotvornim za medijsku recepciju TV-serija. O tome svjedoci veé spo-
menuta studija Nikole Vonc¢ine koja donosi vrlo detaljan i pedantan pre-
gled onodobne televizijske kritike, pa tako i o hrvatskim TV-dramama
i serijama. Prakticki od 1956, kada pocinje emitiranje TV-programa iz
zagrebackog studija, dramski, a manjim dijelom zabavni i djecji pro-
gram angazirano se ukljucuju u stvaranje jakog repertoara dramskih
emisija.”” Broj TV-pretplatnika 1960-ih konstantno raste, a krajem
tog desetlje¢a definitivno zapocinje zlatno doba TV-serija, kada one
broj¢ano i kvalitativno poc¢inju prevladavati u odnosu na TV-drame.'
No, promatramo li produkciju drama i serija Zanrovski, pokazuje
se da su kreatori TV-programa ocito vodili brigu o tome da postoji
ravnoteza izmedu tzv. ozbiljnih i zabavnih emisija. Radio-televizija
Zagreb provela je 1961/1962. anketu medu gledateljima s pitanjem
kojem bi zanru dali prednost u TV-programu: najveci broj ispitanika
izjasnio se za komediju i kriminalisticke sadrzaje, a drasticno manji
broj za temu NOB-a ili za adaptacije kazali$nih djela,” Sto jasno
ukazuje na ukuse i ocekivanja Siroke publike u smislu otvaranja popu-
larnim i svakodnevnim temama.? Ipak, prva serija u smislu epizoda
koje se nastavljaju jedna na drugu ekranizacija je Senoina klasika
Seljacka buna iz 1963. Time se naznacuje zeljeni smjer Televizije
da glavnina serija bude blize ocekivanjima visoke kulture ili pak da
ekranizira neke teme i probleme koje smatra suvremenima i aktual-
nima, §to u ve¢oj mjeri i ¢ini u drugoj polovici Sezdesetih serijama
kao S§to su Tu, negdje pokraj nas i Dileme. Potonje serije osmisljene
su kako bi se svidjele i gledateljstvu i kritiarima.?! Daljnji odmak
od literarizirane visoke kulture dolazi do izrazaja krajem Sezdesetih
i u sedamdesetima kada nastaju izvorne autorske serije koje se do
danas smatraju nedosegnutim vrhom televizijske kvalitete: Nase
malo misto (1969-1971), Mejasi (1970), Prosjaci i sinovi (1971),

7 Nikola Vonéina, Hrvatske TV drame i serije (1956—1971) (Zagreb: Matica hrvatska,
2011), 10-11.

8 Vonéina, Hrvatske TV drame i serije, 290, 465.

19 Von¢ina, Hrvatske TV drame i serije, 133.

2 Doduse, to istrazivanje pokazuje, gotovo burdjeovski, da su obrazovaniji gledatelji
u prosjeku skloniji sadrzajima bliskima poimanju visoke kulture, a manje obrazovani gle-
datelji zabavnim i humoristiénim sadrzajima (usp. Vonéina, Hrvatske TV drame i serije,
133-134).

2l Von¢ina, Hrvatske TV drame i serije, 290.
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Kuda idu divije svinje (1971), Gruntovéani (1975), Kapelski kresovi
(1975-1976) i Velo misto (1979—-1981). Pritom se moze konstatirati, bez
mogucnosti ulaska u dublje analize na ovome mjestu, da sve te serije
s jedne strane Cuvaju sponu s visokom kulturom, ponajvise komplek-
snim oblikovanjem karaktera i viseslojnos¢u samoga teksta koji omo-
gucuje razlicite razine interpretacije, a s druge se strane Zivopisnim
karakterima, humorom, dijalektom, tematikom bliskom svakodnevnom
iskustvu gledatelja oblikuju u polju popularne kulture. U sredi$njem
dijelu ovoga rada, analizom Novina i Uspjeha, postat ¢e jasnije u cemu
su te serije nastavljaci te slavne tradicije, a po ¢emu oznacavaju novu
paradigmu TV-serija, uzglobljenih u globalni popularnokulturni
kontekst.

Nakon krize devedesetih, od 2004. pratimo uspon raznolike, temat-
ski, zanrovski i kvalitativno, popularne i komercijalne serijske produk-
cije. Zasigurno su u tome razdoblju komercijalno najuspjesnije u zemlji,
ali 1 u inozemstvu, sapunice i telenovele (Villa Maria, Zabranjena
ljubav, Ljubav u zaledu, Ponos Ratkajevih, Ruza vjetrova, Dolina sunca,
Larin izbor, Kud puklo da puklo).** Navedene serije ne samo da su bile
popularne u regiji koja dijeli slicne drustvene i kulturne odrednice nego
su bile uspjesan izvozni proizvod u daleke zemlje drugacijih tradicija
(npr. Latinska Amerika, arapske zemlje). U tih 15 godina snimaju se
i obiteljske serije (Odmori se, zasluzio si, Stipe u gostima, Nasi i vasi),
sitcom (Bitange i princeze) i kriminalisticke serije (Mamutica, Patrola
na cesti, Poc¢ivali u miru, Balkan inc.).

Ipak, u nastavku ovoga rada usredotocit ¢u se na dvije recentne
serije u kojima spomenute osi analize kao $to su globalno, nacionalno,
periferno, popularno, visoko i komercijalno osobito dolaze do izrazaja.
Kao §to je ve¢ spomenuto, radi se o prvoj hrvatskoj seriji na Netflixu
— Novine 1 prvoj hrvatskoj seriji na HBO-u — Uspjeh. Koriste¢i se uvri-
jezenom terminologijom suvremenih kritiCara serija, Novine i Uspjeh
svojim su intencijama i na¢inom oblikovanja primjer kvalitetne televizije
koja nastaje kao reakcija na redovnu, uobi¢ajenu televiziju.?* Na ovome
mjestu pojam kvalitetne televizije moze se aproksimativno izjednaciti
s novinama koje nastupaju s erom HBO-a, no treba imati u vidu da se
prvi primjeri takvih serija javljaju 80-ih godina te se definiraju prven-

22 Valentina Star¢evi¢, ,,Petnaest godina hrvatskih sapunica, Lider, 29. prosinca 2019, pri-
stupljeno 17. sije¢nja 2020, https:/lider.media/lider-plus/lidertrend/petnaest-godina-hrvat-
skih-sapunica-129506.

2 Robert J. Thompson, Preface to Quality TV. Contemporary American Television and
Beyond, ur. Janet McCabe 1 Kim Akass (London — New York: 1. B. Tauris, 2007), xvii.



stveno onime $to nisu, u odnosu razlike prema tipu generickih serija
kao §to su Murder She Wrote, Trapper John ili MacGyver.*

Analizom poetike i politike tih serija pokusSat ¢e se odgovoriti na
pitanje o njihovu kulturnom i simbolickom kapitalu, imajué¢i u vidu
specificnosti danaSnjeg televizijskog trziSta. Postaju li te serije svojom
globalnom pretenzijom zapravo perifernima unutar tradicionalno
shvaéenog nacionalnog kulturnog polja? Tocnije, je li njihovo ciljano
ili stvarno gledateljstvo® generacijski, klasno, a onda, ako slijedimo
Bourdieuove teze, obrazovno i kulturno uvjetovano da ih gleda, o njima
razgovara 1 sudi te moze li se pronaci logika distinkcije u potrosnji
kulturnih proizvoda?*

3.

Novine su se pocele emitirati 2016. na HRT-u. Dosad su emitirane
dvije sezone s po 12 i 11 epizoda, a 2019. snimila se treca sezona koja
¢e 2020. biti prikazana. Godine 2018. obznanjeno je da je seriju kupio
Netflix, ¢ime je postala dostupnom u 190 zemalja s potencijalnim gleda-
teljstvom od pola milijarde ljudi.

Seriju su pratile gotovo nepodijeljene pozitivne kritike u domaéim
i/ili regionalnim medijima, a u stranima je osobitu paznju izazvala u la-
tinskoameri¢kim i skandinavskim zemljama.?”” U stranim je medijima
dobila nadimak Adriatic noir,”® po uzoru na vrlo popularan Nordic noir,
tj. na specifican stil koji su razvile skandinavske serije mra¢nim temama
i jednako mra¢nim vizualnim chicom te drustvenokritickom tematikom
ispod kriminalistiCkog narativa.?’

24 Thompson, Preface to Quality TV, xvii.

2 Svaki razgovor o gledateljstvu dok se serija jo§ stvara nuzno uklju¢uje samo projekciju
zeljenog gledateljstva i njegove reakcije u svrhu donosenja ekonomskih odluka (Eskenazi,
Televizijske serije, 38).

26 Tako su Bourdicuove teze o ukusu i distinkciji (1984) neizostavna referentna tocka u pro-
misljanju ove teme, u zakljuénim razmatranjima kratko ¢e se obrazloziti nedostaci i ogra-
nic¢enja njegovih uvida za suvremene tokove kulture.

77 Vanja Majeti¢, ,,Nebojsa Taraba o tajni uspjeha hrvatskih serija: Zivimo u svijetu u kojem
je stvarnost luda od najludeg scenarija,” Tportal, 12. sijecnja 2019, pristupljeno 17. sijeCnja
2020, https:/www.tportal.hr/kultura/clanak/nebojsa-taraba-o-tajni-uspjeha-hrvatskih-serija
-zivimo-u-svijetu-u-kojem-je-stvarnost-luda-od-najludeg-scenarija-foto-20190112.

28 Majeti¢, ,,Nebojia Taraba o tajni uspjeha hrvatskih serija: Zivimo u svijetu u kojem je
stvarnost luda od najludeg scenarija‘.

2 Winston Cook Wilson, ,,Nordic Noir. An Obssessive’s Guide to the Best Scandinavian
Crime Shows,* Spin, 21. ozujka 2018, pristupljeno 24. sijecnja 2020, https://www.spin.
com/2018/03/nordic-noir-guide-best-scandinavian-crime-shows/.
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Ono $§to je zajedniCko objema analiziranim serijama sveprotezni je
spoj kriminalisti¢kih i socijalnokritickih tema, od vrha do dna socijalne
strukture. Poprilicno se jasno moze is¢itati predodzba suvremenog hr-
vatskog drustva koju serije oblikuju, pri ¢emu se moze postaviti pitanje
radi li se o prilagodbi gledateljskom ukusu i ocekivanjima ili pak o au-
tonomnom autorskom stavu. Sam redatelj Dalibor Matani¢ priznaje da
je Zelio napraviti lokalno obiljezenu pri¢u koja moze biti i univerzalno
prihvacena.’® Svakako je to ambicija obiju serija, uvjetovana globalnim
platformama na kojima se prikazuju. Pritom su prepoznatljivi i strani
uzori, koji bi trebali u kolektivnoj gledateljskoj memoriji probuditi tu
globalnu prepoznatljivost i relevantnost: kultne serije Zica i Kuéa od
karata te skandinavske kriminalisticke serije. Takoder, u istome inter-
vjuu Matani¢ istice da mu je bilo vazno da ostvari specifian autorski
reziserski kod koji nije preslika neceg postojeceg, nego ipak stil u skladu
s vlastitim senzibilitetom. Navodi kao svoje uzore antiherojski film
sedamdesetih redatelja kao $to su Coppola i Friedkin.

Vizualni stil u Novinama zaista je osebujan, najées¢e nefunkciona-
lan, no kriti¢niji bi gledatelj konstatirao da je nepotrebno pretenciozan.
Epizode obiluju scenama iz zraka, snimanim dronovima, cCeste su ne-
motivirane usporene snimke i krupni planovi, neobjasnjiva zamucenja
kamere 1 no¢ne scene. Svojevrsni je lajtmotiv serije ponavljaju¢a scena
guranja glave u vodu (u svakoj epizodi to se dogada drugom liku),
¢ime se zeli prenijeti dominantan afekt moralne ukaljanosti svih aktera
serije. Ipak, svojevrstan artisticki ki€ ponajvise se oblikuje simbolickim
scenama koje nemaju ni okvirne veze s radnjom, a najces¢e prikazuju
zivotinjski svijet: kiSna glista koja zlokobno klizi nakon neke drama-
ticne scene, zohar koji izlazi iz boce dzina, prikaz velike i male ribe
u akvariju u krupnom planu, jata vrana i galebova itd.

Osnovni tematski fokus Novina prikaz je tranzicijskog i posttran-
zicijskog kronotopa prvenstveno obiljezenog premrezenoscu tajkunske,
politicke, crkvene, obavjestajne, pravosudne i medijske elite. Podjela na
pozitivne i negativne likove u strogom smislu ne postoji — nitko nije
moralno i/ili zakonski ¢ist, neovisno o ideoloskom ili svjetonazorskom
profilu. Naravno, neki su likovi oblikovani da budu simpati¢niji nego

3 Marko Njegi¢, ,,Dalibor Matani¢: Hrvati dobro znaju da veéina politi¢ara laje, miluje
zastavu ili je pale — da bi sakrili puno vecu koli¢inu putra koja im se cijedi s ¢elenki,”
Slobodna Dalmacija, 22. travnja 2018, pristupljeno 14. sije¢nja 2020, https:/www.slobod-
nadalmacija.hr/kultura/clanak/id/542055/dalibor-matanic-hrvati-dobro-znaju-da-vecina-
politicara-laje-miluje-zastavu-ili-je-pale--da-bi-sakrili-puno-vecu-kolicinu-putra-koja-im-
se-cijedi-s-celenki.



drugi, no i takve karakterizira sposobnost da prema potrebi Cine
losa djela.

Kao i u veéini danasnjih kvalitetnih serija (quality TV?') i ovdje
je u srediStu radnje svojevrstan antijunak, tj. antijunakinja. Ona je
novinarska zvijezda Dijana, beskompromisna i nepotkupljiva, no vise-
struko odredena kao Drugo: Srpkinja, neudana, promiskuitetna, sklona
alkoholu. Opcenito je tendencija ovih dviju serija, kao i velikog broja
suvremenih stranih serija, da su Zenski likovi jaci, ¢vrs¢i, principijelniji
i hrabriji od muskih.

Scene nasilja i seksa (pa i uzivanja u porocima kao §to su alkohol,
droga i kockanje) sluze gotovo kao zastitni znak po kojem se serije
izasle ispod HBO-ove kabanice razlikuju od uobicajenih (regular) serija
namijenjenih Sirokoj publici, a u Novinama se najcesce ¢ine poput de-
kora koji nije funkcionalan u razvoju radnje, nego sluzi kao mamac za
ciljanu gledateljsku publiku.

U prvoj sezoni u srediStu su interesa zakulisne igre u izgradnji
i urusSavanju carstva tajkuna Karduma, a osnovni zaplet pocinje
u trenutku kada Kardum kupi dnevnik Novine, ¢ime na vidjelo izlazi
sprega ekonomske i politicke sfere s jedne i medijske s druge strane,
a razvojem dogadaja u prvoj i drugoj sezoni i umijeSanost crkve-
nih i obavjestajnih krugova u osnovne zamasnjake politicke borbe.
U drugoj sezoni srediSnja su tema predsjednicki izbori, borba za mo¢
aktualne ljevicarske predsjednice Jelene Krsnik i njezina izazivaca
desnicara Ludviga Tomasevi¢a. On se razotkriva kao dijaboli¢an lik,
beskrupulozan i nemilosrdan makijavelist, izrazito nacionalistickog
1 konzervativnog svjetonazora. U oblikovanju njegova karaktera autori
se poigravaju drustvenom mimeti¢nos¢u, uspostavljanjem analogija
s drustvenom 1 politickom stvarnosti, npr. nacionalistickom politikom
zatvaranja granica u Europi i Americi te populistickim trendom drzav-
nika koji se pozivaju na volju naroda, ali i intertekstualnim odnosima
S poznatim stranim suvremenim serijama kao Sto su Kuca od karata
ili Borgen.*> Nakon medija i politiCkog sustava, u tre¢oj sezoni na redu
je pravosude. Takav fokus na razli¢ite drustvene podsustave u svakoj
sezoni, §to bi u konacnici trebalo dati nacrt funkcioniranja drustvenog
mehanizma, zacijelo je inspiriran Zicom — koju su mnogi kriti¢ari

31 Janet McCabe i Kim Akass, ur., Quality TV. Contemporary American Television and
Beyond (London — New York: 1. B. Tauris, 2007).

32 Maja Car, ,,Novine su prva serija na slavenskom jeziku koju je kupio Netflix,“ Vecernji
list, 3. travnja 2018, pristupljeno 14. sije¢nja 2020, https:/www.vecernji.hr/showbiz/novine-
su-prva-serija-na-slavenskom-jeziku-koju-je-kupio-netflix-1236709.
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proglasili jednom od najboljih serija svih vremena. S druge strane,
takvom se strukturom razotkriva i medusobna povezanost tih sfera, su-
Stinski temeljenih na prljavoj igri iza kulisa, na bespostednom ratu svih
protiv sviju.

Za odnos perifernog, sredi$njeg i globalnog u navedenim serijama
osobito je bitna reprezentacija prostora.

Rijeka, grad u kojem su snimane Novine, rijetko je prikazivana
na filmu i u serijama. Neimenovana u seriji, liSena je mimeti¢nosti
i drustvene reprezentativnosti, lokalnog i autenti¢nog kolorita. Drugim
rije¢ima, urbani prizori grada ne stvaraju predodzbu Rijeke na ekranu,
mimeticku reprezentaciju geografski, povijesno, socijalno i kulturno
obiljezenog prostora, nego stvaraju geografski neodreden urbani prostor
koji stvara svoj identitet iskljuCivo unutar serije, a ne uspostavljanjem
veza izmedu imaginiranog i stvarnog grada. Drugim rijeCima, pred
gledateljima je stilizirana konstrukcija luckog industrijskog grada koji
je popriste sveprozimajuceg kriminala, korupcije i borbe za mo¢.

U tom su smislu promasene poneke primjedbe, ponajvise gledatelja,
o odstupanju od realisti¢nosti prikaza — kao npr. da nitko u seriji ne
govori rijeCkim dijalektom ili da se ugovoreni tajni sastanak nikad ne
bi mogao dogoditi na tom mjestu jer je ono u stvarnosti prometno. To je
velika razlika u odnosu na prevladavajucu tradiciju hrvatskih serija koje
su izrazito lokalno i regionalno obiljezene (Nase malo misto, Velo misto,
Mejasi, Gruntovéani, Kapelski kresovi, Prosjaci i sinovi...).

U urbanom pejzazu Novina dominiraju prizori (¢esto no¢ni, kisni
ili olujni) luke, brodogradilista, dizalica, hangara, kontejnera, napu-
Stenih industrijskih postrojenja, u¢malih zgrada, pothodnika, velikih
prometnica, tunela, podzemnih garaza,” a posve se ignorira centar s
prepoznatljivim vedutama grada ili turistickim atrakcijama, ¢ime se
ocito Zeli izbjeci stvaranje poveznica stvarnog grada u drustvenoj stvar-
nosti i samosvojne konstrukcije urbaniteta u seriji. Jedino je lokalno
obiljezje prikaz karnevalske povorke na kraju prve sezone, no i njezina
je funkcija uspostavljanje karnevala kao globalne metafore, a ne prikaz
regionalnog folklornog Sarenila.

Prostor je i na sadrzajnom i na izrazajnom planu bitna tema i u se-
riji Uspjeh. Tocnije, upravo je ta tema prostora ¢ini aktualnom, gotovo
u datum pogodenom s danasnjim trenutkom, ¢ime se nesumnjivo Zeli
posti¢i visok stupanj drusStvene reprezentativnosti i mimeti¢nosti. Dok
su Novine svojim fokusom na tajkune, prirodu medija i politicku borbu

3 Ovakvom imaginacijom grada Novine su nesumnjivo hommage seriji Zica.



za vlast blize medijskim i knjizevnim** preokupacijama prvog desetlje¢a
21. stolje¢a, Uspjeh precizno detektira borbu za mo¢ raznih silnica jav-
nog i privatnog kapitala u borbi za prostor.

Gradevinski poduzetnik Lujo Kralj i arhitekt Haris Zele progurati
u gradskoj skupstini veliki projekt ,,Zagreb na Savi“. Glavni arhitekt
Haris Mujadzevi¢ ima griznju savjesti jer zna da gradu prijeti opasnost da
zavrsi pod vodom zbog projektnih propusta i Stednje na gradevinskome
materijalu. Presudna je tocka za zaplet zajednicka tajna koja jedne noci
udruzi Cetvero razli¢itih, dotad nepovezanih ljudi, od kojih je jedan spo-
menuti Haris: ubojstvo sina mafijaskog bossa. To ¢etvero ljudi heterogen
su presjek hrvatskog drustva: Iva, bankarica, s muzem kockarom koji
radi u gradskom uredu, Toni, nezaposlen mladi¢ pred ovrhom sa zenom
1 malim sinom, te ucenica Blanka koja ima oca branitelja, alkoholicara
i nasilnika i koja je bila u vezi sa spomenutim ubijenim mafijaSevim
sinom. Sli¢no kao i u Novinama oblikuje se pesimisticna slika drustva
u kojem su drustvene elite isprepletene s kriminalnim podzemljem, no
za razliku od te serije koja se koncentrira na sfere utjecajnih, moc¢nih,
Cesto i bogatih, medu kojima nema nevinih i moralno Cistih, Uspjeh
razmatra sukob malog ¢ovjeka s premrezenim ekonomskim i politickim
strukturama. Dakle, Toni i Blanka svaki na svoj nacin pokuSavaju
pruziti otpor moénim elitama, no ishod je bijeg ili poraz, smrt. Cak
i arhitekt Haris, pripadnik elite, kojeg su mucile moralne dileme, na
kraju potpisuje kapitulaciju i prigiba glavu pod poduzetnic¢ko-politicko-
-mafijaskim komplotom. Kako bi se naglasio (uzaludan) ¢in otpora,
netipicno za tradicionalne serije, Uspjeh rabi metatekstualne umetke, na
pocetku epizode Toni ima svojevrstan zagrobni stand-up nastup.

Prikazom prostora jasno se naglasava rascjep izmedu tzv. obi¢nih
malih ljudi i drustvene elite. Prvi zive i krecu se prvenstveno u Novom
Zagrebu koji je prikazan efektnim kontrastom zelenila i sivila nebodera,
Mosta mladosti i Mosta slobode. Elita je mahom prikazana u interije-
rima — ostakljenim, svijetlim, velikim prostorima jasnih, sterilnih linija
koji nepogresivo podsjecaju na proslavljeni skandinavski dizajn, a u se-
riji jasno signaliziraju svojevrsnu profinjenost, tj. nadilazenje vulgarnog
ukusa novobogatasa, koji svojim zivotnim prostorom, vilom s bazenom
na sjeveru grada, demonstrira mafijaseva obitelj. Osobito je, iz prostorne
perspektive, zanimljiva naslovna $pica serije koja objedinjuje simboli¢ki
nabijene, stilizirane prikaze Stakora koji jure kroz labirint, podsje¢ajuci

3 Mislim tu ponajvise na dominantne teme u najistaknutijim djelima tranzicijske knjizev-
nosti: Perisi¢, Vidi¢, Buli¢ itd.
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time na mraéne Spice skandinavskih serija ili npr. serije Pravi detektiv,
i nebodera Novoga Zagreba, odnosno tim se promisljenim vizualnim
prikazom prostora daje temeljna poanta serije o zlokobnosti i nemoguc-
nosti izlaska malog Covjeka iz labirinta kapitala, mo¢i i kriminala.

4.

Neupitno je da su kreatori dviju analiziranih hrvatskih serija No-
vine i Uspjeh svjesni promijenjene prirode medija te popularnosti tzv.
kvalitetnih serija, ali i njihova rastuceg ugleda, zbog cega je alternativni
naziv za takav tip serija i prestige TV.>> U prethodnom poglavlju istak-
nute su glavne odrednice koje priblizavaju te hrvatske serije takvom
suvremenom tipu serija: viselinijsko, kompleksno pripovijedanje, mo-
ralno ambivalentni likovi, naglasak na seksualnosti i nasilju, drustvena
kriti¢nost ispod kriminalistickog narativa, visoka produkcija i dotjerana
fotografija, jake autorske figure (poznati redatelji, istaknuta glumacka
imena).*® Pojam kvalitetna serija rabim prvenstveno kao tehnicki ili,
u najbolju ruku, Zanrovski termin koji podrazumijeva suvremene serije
kod kojih se moze raspoznati nekoliko navedenih zajednickih obiljezja,
a ne u smislu vrijednosne ocjene. Ipak, u oblikovanju pojma kvalitetna
serija primjetna je makar implicitna klasno-kulturna pristranost koja
se moze povezati s Bourdieuovim pojmovima distinkcije, ukusa, habi-
tusa i kulturnog kapitala.’” Drugim rije¢ima, moguée je pratiti proces
izgradnje umjetnicke legitimacije serija na temelju mreze Kkriticara,
medija i umrezenih globalnih gledateljskih (fanovskih) zajednica koje,
viSe nego ikad, stvaraju nova znacenja dinami¢nom interpretacijskom
komunikacijom,*® a ujedno su ekonomski i obrazovno iznad prosjeka,*
¢ime se jo$ jednom potvrduje da su estetski sudovi itekako povezani

3 Usp. Eric Thurm, ,,It’s not Prestige, It’s Just TV, Esquire, 27. travnja 2017, pristupljeno
25. sije¢nja 2020, https:/www.esquire.com/entertainment/tv/a54762/the-flaws-of-prestige-
tv/ ili Emily Van Der Werff, ,, TV is better than ever — yet we talk endlessly about the same
tiny handful of shows,” Vox, 11. svibnja 2017, pristupljeno 25. sije¢nja 2020, https:/Www.vox.
com/culture/2017/5/11/15587088/prestige-tv.

% Kovacevi¢, Kvalitetne TV serije, 32—41.

37 Pierre Bourdieu, Distinction. A Social Critic of the Judgement of Taste (Cambridge: Har-
vard University Press, 1984).

¥ Mittell, Complex TV, 28.

¥ Sarah Cardwell, ,,Is Quality Television Any Good? Generic Distinctions, Evaluations,
and the Troubling Matter of Critical Judgement,” u Quality TV. Contemporary American
Television and Beyond, ur. Janet McCabe i Kim Akass (London — New York: I. B. Tauris,
2007), 34.



s odnosima mo¢i.*® Takoder, ono §to je u jednom trenutku bilo origi-
nalno, inovativno i smjelo te razaralo konvencije zZanra i medija za koju
godinu pretvara se u Sablonu i konvenciju.* TrziSte i ciljana publika
vrlo su segmentirani, no i ukusi i sklonosti su eklekticni. Autori koji se
pozivaju na Bourdieua, ali ga ujedno i revidiraju, isticu da su danasnje
srednje 1/ili viSe klase postale mnogo propusnije i inkluzivnije u svojem
konzumiranju kulture, to¢nije da sve vise postaju kulturni svejedi,*? ru-
Se¢i donekle time klasne barijere konzumiranja visoke, odnosno popu-
larne kulture. Radi se o posljedici niza strukturnih procesa, no kulturni
svejedi, obrazovani i klasno situirani, a ujedno i manje iskljuc¢ivi od
svojih generacijskih prethodnika u teznji za intelektualnim, visoko-
estetskim proizvodima uvrijezeno shvacene visoke kulture, omogucuju,
medu ostalim faktorima, stvaranje niSe za tip kvalitetnih serija o kojem
se piSe u ovome radu.

S druge strane, ¢ini se kako je potencijalno hrvatsko gledateljstvo
nedovoljno brojno te posljedi¢no puno manje raslojeno, pa je gledanost
obiju serija u Hrvatskoj bila poprilicno mala, no autori i producenti to
pokusavaju kompenzirati dobrim odjekom i kritikama u inozemnim
medijima, osobito skandinavskim i $panjolskim.* Publika koja je serije
pratila ponesto je suzdrzana ili tek blago naklonjena, sudeci po reakci-
jama, komentarima i analizama na internetskim forumima.*

Specifi¢nost, prepoznatljivost i1 lokalni kolorit kroz preciznu
rekonstrukciju prostora, jezika, humora, mentaliteta i kulturnog ha-
bitusa, melodramatski ili humoristi¢ni popularni narativi, Sto su sve
dominantna obiljezja dosadasnjih kultnih hrvatskih TV-serija, nestali
su. Drugim rije¢ima, serije izlaskom na globalno trziste, paradoksalno,
gube svoju vaznost kao proizvod specificne nacionalne TV-kulture
i tradicije. Primjer Novina 1 Uspjeha pokazuje kako se poetikom i poli-

40 Mittell, Complex TV, 556.

4 Thurm, ,,It’s not Prestige, It’s Just TV*.

# Usp. Julien Duval, ,,Evolution of Tastes in Films and Changes in Field Theory,“ u Ro-
utledge Companion to Bourdieu’s Distinction, ur. Philippe Coulangeon i Julien Duval
(New York — London: Routledge, 2015), 94-108; Johs Hjellbrekke, Vegard Jarness i Olav
Korsnes, ,,Cultural Distinctions in an ,egalitarian® society,” u Routledge Companion to
Bourdieu’s Distinction, ur. Philippe Coulangeon i Julien Duval (New York — London: Ro-
utledge, 2015), 187-206.

# Sinisa Pavi¢, ,,Noviteti se nisu ba$ primili: brine 1i koga na HTV-u gledanost od 5 po-
sto?,“ Novi list, 29. listopada 2016, pristupljeno 16. sije¢nja 2020, http://www.novilist.hr/Sce-
na/TV/Noviteti-se-nisu-bas-primili-Brine-li-koga-na-HT V-u-gledanost-od-5-posto?meta_
refresh=true.

4 https:/www.forum.hr/showthread.php?t=970181; https:/www.forum.hr/showthread.php?t
=1126463, pristupljeno 19. sijecnja 2020.
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tikom te serije nastoje pozicionirati na suvremenom globalnom trzistu
serija slijede¢i uspostavljena pravila zanra kvalitetnih serija. Ujedno
se time udaljuju od lokalne publike, od kulturnog mainstreama, kako
»plebejskog™ koji najbolje utjelovljuju suvremene hrvatske sapunice
i obiteljsko-humoristi¢ne serije tako i visokokulturnog. S druge strane,
imajuci u vidu navedeno, na serije se moze primijeniti pojam srednjokul-
turnog (engl. middlebrow),® koji je, medu ostalim, i Bourdieu rabio za
filmsku umjetnost.*® Taj srednjokulturni put kvalitetnih serija posljedica
je nerazdruziva odnosa komercijalnog uspjeha i posljedicno profita te
kreativnosti i inovativnosti serija, ili kako je primijetio Alvey, potrebe da
industrijaneprestano ispituje granice konvencijau serijamakako bi stvorila
nove formule, to¢nije da se oslanja na invenciju u okviru konvencija.*’
Zbog temeljne prestrukturacije nacina funkcioniranja trzista TV-
serija preko on demand 1 internetskih servisa postavlja se pitanje je
li u budu¢nosti uopée moguce postaviti pitanje imaju li serije bitnu,
centralnu ili perifernu ulogu u nekoj nacionalnoj kulturi. Stvaraju se
globalne interpretativne zajednice C¢iji izbor i preferencije ovise o zna-
cenju, zadovoljstvu i drustvenom identitetu koji se stvaraju vezano uz
odredene serije,”® a time im to gledateljstvo povratno daje kulturnu
vrijednost. Globalne interpretativne zajednice, kojima pripadaju i hrvat-
ski gledatelji ako se svojim klasno-kulturnim preferencijama uklapaju
u njih, stvaraju globalnu popularnu kulturu unutar koje se oblikovao
globalni kanon (kvalitetnih) serija. U tom smislu serije Novine i Uspjeh
prvi su jasniji hrvatski pokuSaji pozicioniranja na globalnom trzistu
i sudjelovanja u ,,dvostrukoj ekonomiji* televizijskih serija, tj. sloZzenoj
razmjeni izmedu ekonomskog i kulturnog svih aktera, tj. producenata,
televizijskih kuca koje ih emitiraju i gledateljstva. Do sada ve¢ naznacen
prikaz perifernog prostora u samim serijama namece se kao model za
razumijevanje odnosa perifernog i globalnog u samom pozicioniranju
tih serija na trziStu. Prostor periferije konstruira se tako da se gube
lokalna prepoznatljivost i reprezentativnost te se on pretvara u globalno
prepoznatljiv znak koji nizom signala prenosi svoja znacenja pripadni-
cima interpretativnih zajednica koji ih mogu razumjeti. Stoga se kao
simptomati¢an za ovu zaklju¢nu liniju razmisljanja namece onaj aspekt

# Za upuéenu i informativnu genezu i pregled pojma vidi: Masa Grdesié¢, ,,Visoko, nisko,
srednjokulturno,” Muf, 27. studenoga 2015, pristupljeno 18. sije¢nja 2020, http:/muf.com.
hr/2015/11/27/srednjokulturno/.

4 Duval, ,,Evolution of Tastes in Films and Changes in Field Theory,“ 94.

47 Eskenazi, Televizijske serije, 23.

4 Eskenazi, Televizijske serije, 38.



radnje u Uspjehu koji tematizira preobrazbu gradske vizure, tj. gentri-
fikaciju prostora Zagreba oko Save, i prikazuje ju kao mjesto borbe za
profit. Sama logika serije (isto vrijedi i za Novine) €ini to isto — prisvaja
uvrijezeno nepopularne periferne urbane prostore radi stvaranja chica
Adriatic noira koji ¢e se potencijalno brendirati i pozicionirati na svjet-
skom trzistu kao atraktivan kulturni proizvod u eri kvalitetne televizije.
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The Peripheral in the Global?
Croatian Series in Regard to Global and Domicile Culture
(The Paper and The Success)

Summary: Since the 1980s, especially with the HBO rise, there has been a develop-
ment of different type of TV series that are designated as the quality TV series
in order to be distinguished from the regular TV series. The most important con-
ditions for the creation of the quality TV series are explained, followed by a short
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resume of the development of Croatian TV series. Furthermore, the paper analy-
ses poetics and politcs of the series The Paper (Novine) and The Success (Uspjeh),
with a special attention given to a representation of (peripheral) space. In con-
clusion, Novine and Uspjeh are recognised as the quality TV. This term is prob-
lematised through a perspective of series’ double effect — as both economic and
cultural products, with a focus on importance of global interpretive community of
contemporary cultural omnivores. Making their own choices, they establish their
own cultural and symbolic capital and at the same time construct global TV series
canon as well as partially deconstruct dichotomy of the central and the peripheral.
Keywords: quality TV, HBO, space, interpretive community, double economy
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